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INTRODUZIONE

M. Jean-Christophe Comte non soltanto ci
aveva introdotti nel mondo incantato dei
libri, ma ci aveva anche insegnato che i libri
non servivano a niente se non annunciava-
no tempi nuovi. E li annunciavano. La loro
arguzia, la loro profondita, le loro cascate
di avventure, le loro sottigliezze, il loro
genio, la loro bellezza convergevano verso
grandi speranze. Bastava attendere il passare
del tempo perché gli uomini diventassero
migliori e la loro vita pit grande e pit bella.

Jean D’Ormesson, Au plaisir de Dieu

Libri, libri e ancora libri...

«Libri, libri e ancora libri!» esclamo entusiasta, nel 1931, Federico Garcia
Lorca davanti agli abitanti di Fuente Vaqueros, paese in cui era nato e aveva tra-
scorso la sua infanzia. Lemozione del poeta, chiamato a celebrare I'apertura del-
la prima biblioteca pubblica, é percepibile fra le righe del discorso inaugurale
che tenne il 1 o il 2 settembre (le date sono incerte), rimasto allo stato di ma-
noscritto no al 1986 e recentemente tradotto in italiano. L'amore per il libro
quale «strumento di salvezza per I'individuo» si coniuga, nel discorso di Garcia
Lorca, con la passione per la cultura intesa come mezzo di liberazione politica e
sociale, ma anche come dono dell’anima e per I'anima:

E poi libri, e ancora libri! [...] Libri di tutte le correnti e di tutte le idee. Allo
stesso tempo le opere sacre e quelle illuminate, dei mistici e dei santi, come pure
quelle piene di passione dei rivoluzionari e degli uomini d’azione [...]. Perché,
cari amici, tutte queste opere concordano in un punto: I'amore per I'umanita e
I'innalzamento dello spirito. In tal senso esse si confondono e si abbracciano in
un ideale supremo. E poi... lettori, sempre pit lettori! [...] Ognuno attingera

Barbara Innocenti (a cura di), La fortuna del ‘Secolo d’Ord per Marco Lombardi, ISBN 978-88-6453-
742-9 (print), ISBN 978-88-6453-743-6 (online PDF), ISBN 978-88-6453-744-3 (online EPUB)
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10 BARBARA INNOCENTI

dal libro cio che & nelle sue possibilita, sicuro che in ogni caso ne trarra giova-
mento e, in alcuni casi, addirittura la salvezza per la propria vita.

Un inno all’lstruzione considerata nella sua accezione pit ampia e piu alta
che ci é sembrato poter introdurre e  cacemente lo spirito degli studi qui riuniti.

I volume si apre signi cativamente con il saggio di Daniela Dalla Valle, la
qualeri ette intorno allade nizione di Secolo d’Oro, inteso in ambito francese
comeride nizione del Grand Siécle su un arco cronologico piu vasto che abbrac-
cia autori, opere, orientamenti, dibattiti ignorati solo pochi decenni fa. Grazie
alla oramai riconosciuta compenetrazione tra il Classicismo, il Manierismo e il
Barocco cinque-seicenteschi francesi ed europei, negli ultimi decenni la criti-
ca letteraria ha posto I'attenzione su una quantita eccezionale di opere trascu-
rate, di importanti autori dimenticati. Il Grand Siécle si & quindi dilatato, ar-
ricchito, di erenziato, no ad acquisire la denominazione di ‘Secolo d’Oro’.
Come a erma Francesco Orlando riferendosi ad altri contesti, nello schema
storiogra co francese si ¢ assistito ad un ritorno del ‘superato’ che per centina-
ia d’anni era rappresentato dall’italianismo e dall’ispanismo manieristi e baroc-
chi, che hanno e ettivamente svolto un ruolo fondamentale nella costruzione
di una nuova concezione della letteratura francese del Seicento. L'attenzione
al Manierismo e al Barocco in terra di Francia e alle loro ‘traduzioni’ sul suolo
francese si é rivelata quindi una vera ‘fortuna’, che ha incrementato la nozione
di Grande Secolo e condotto ad una nuova visione critica attraverso la quale il
Seicento francese non & stato solo traguardato dalla specola del Seicento euro-
peo ma anche del Novecento, in un’idea di modernita della cultura francese di
quel secolo e della sua ‘fortunata’ continuita no ai nostri giorni. Nello spiri-
to del volume, Daniela Della Valle sottolinea che il mosaico del Grand Siécle,
grazie al Barocco e al Manierismo (quest’ultimo ora tanto di moda nel conte-
sto francese da estendersi a tutto il secolo come lo era stato per il Barocco) vie-
ne corredato di nuove tessere, di nuovi aspetti, di nuovi autori, di nuove let-
ture critiche. Oggi pit che mai, gli scrittori del Seicento francese giungono a
noi attraverso le reinterpretazioni in chiave moderna della critica e, per quan-
to riguarda il teatro, della regia a noi contemporanea. La visione del passato
non puo essere avulsa dalla visione complessa, incrociata che di esso ha il tem-
po attuale. Da qui si comprende la presenza in questo volume di saggi sulla
letteratura del Secolo d’Oro spagnolo (Laura Dol e Maria Grazia Profeti); sul
viaggio di attori come Michelangelo Francanzani-Polichinelle dall’'ltalia alla
Francia (Teresa Megale); sull’apporto del teatro italiano ex-lege alla costruzio-
ne dell’architettura classica e classicista del Grand Siécle (Renzo Guardenti); su-
gli echi settecenteschi dell’envers du Grand Siecle, fenomeno che aveva gia in-
crinato la compattezza letteraria e culturale del secolo del Re Sole, evidenzian-
done i lati trasgressivi e oscuri (Michel Delon); sulla visione ottocentesca su di
un autore quale Torquato Tasso, la cui letteratura epica e teatrale, interpretata
nel Seicento francese — in chiave — diremmo oggi — ora manierista, ora baroc-
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ca, ora classica, soggiace come una vena profonda e feconda alla letteratura e al
teatro d’Oltralpe (Enza Biagini); sulla ‘modernita’ delle opere di Jean-Baptiste
Poquelin, evidenziata attraverso le concezioni freudiane del grande critico mo-
lieriano Francesco Orlando (Michela Landi).

Nel saggio intitolato Tirso e i «Cigarrales de Toledo», un esempio di ingegnosi-
ta barocca, Laura Dol riprende il colloquio a distanza fra Francia e Spagna an-
nunciato da Daniela Dalla Valle nel suo articolo. Il suo contributo richiama I'at-
tenzione sulla scrittura ingegnosa di Tirso, elencandone e analizzandone meta-
fore, giochi semici, perifrasi mitologiche, ecc. La studiosa ci accompagna nella
descrizione di Toledo, che si disegna davanti ai nostri occhi man mano che pro-
cediamo nella lettura dell’articolo. Laddove Laura Dol si so erma felicemen-
te sul racconto che I'autore spagnolo ci fa degli spettacoli, ponendo I'attenzione
sui personaggi travestiti, sui tessuti e materiali preziosi, sugli animali favolosi,
sui nti campi coltivati e i monti, sulle amme, sui razzi e sulle macchine sce-
niche, il pensiero non puo non andare al debito che Moliere intrattiene (in par-
ticolare nei suoi spettacoli di corte) con soggetti e performance di tipo spagno-
lo oltre che italiano. La creativita di Moliére «traduce» nella Francia del Grand
Siécle non solo testi spagnoli ma anche topoi spettacolari dalla valenza europea,
quali l'isola arti ciale, i fuochi pirotecnici, la musica, il dopo pranzo rallegrato
da maschere e mimi, ecc. In ne, I'attenzione rivolta da Tirso, oltre che al mo-
dello-culto di Gongora, alla commedia popolare di stampo lopesco, all’azione e
allo spettacolo, non pud non richiamare alla mente I'idea di teatro praticata da
Jean-Baptiste Poquelin nelle sue pieces e nei suoi divertissements di corte, nelle
quali miscida lo zanni italiano al gracioso spagnolo.

Maria Grazia Profeti, nel suo Teatro aureo e pubblico italiano ri ette su come
tradurre il teatro, inteso sia come testo che come spettacolo. Le sue osservazioni
sulla produzione scenica dei Secoli d’Oro aprono la via ad analoghe problema-
tiche presenti nel teatro di Racine come in quello di Moliére: tradurre in versi
o0 in prosa? E tradurre quale testo che la lologia ci pud consegnare? Le parole
con le quali Maria Grazia Profeti de nisce la commedia spagnola possono esse-
re riferite alla commedia molieriana che dimostra una volta di piu la sua com-
plessa derivazione dalla Spagna oltre che dall’ltalia: «una forma nuova e ambi-
gua, composita, monstruo, ghimera, minotauro», secondo le de nizioni di Lope
nell’Arte Nuevo. Il saggio di Maria Grazia Profeti ripercorre utilmente per I'i-
spanista, e non solo, le questioni traduttorie in particolare del teatro dei Secoli
d’Oro, focalizzandolo sulla ricezione della scena aurea in Italia. Rivolgendosi agli
addetti ai lavori, I'autrice del contributo richiama inoltre I'attenzione del tra-
duttore di teatro, oltre che alla struttura del testo spettacolare, alla sua struttu-
ra antropologico-sociale, nonché alla necessita di preparare da parte di tradut-
tori, registri e interpreti, I'orizzonte di attesa del pubblico che sembra percepire
nella cultura spagnola e nella sua espressione letteraria e spettacolare «una cul-
tura altra», esposta a tutti i fenomeni di demonizzazione e proiezione che ogni
struttura sconosciuta provoca.
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Teresa Megale, nel saggio intitolato Un napoletano a Parigi: Michelangelo
Francanzani-Polichinelle, eroe della sazieta, ripercorre le tappe del soggiorno
dell’attore partenopeo nella capitale francese. La sua presenza scenica ¢ attiva a
Parigi tra il 1675 e il 1697. 1l merito del saggio € nel descrivere e commentare la
traiettoria teatrale del Francanzani, ancora poco documentata. 11 suo Polichinelle
e«inrealtdunara gurazione arcaizzante, un salto all’indietro, voluto e consape-
vole, che [I'incisore] Robert Bonnart ferma in un’istantanea, probabile spia del
profondo cambiamento a cui Francanzani sottopose la maschera. [...] Lo stra-
volgimento sico comprende anche il costume, reso grottesco e quasi irricono-
scibile rispetto al Pulcinella e giato nel rarissimo collage in piume d’uccello di
Dionisio Menaggio o nell’antica e perduta immagine della Taverna della Zoccola,
oppure nell’autoritratto di meta Seicento dipinto da Salvator Rosa.» Di parti-
colare interesse per il francesista ¢ il riferimento di Teresa Megale al Polichinelle
degli intermezzi molieriani del Malade Imaginaire (1673), dove la maschera ita-
liana presenta tratti francanziani avant la lettre.

Assumendo un'ottica settecentesca, Michel Delon, in Grandeur et petites-
se de la petite maison, mette in discussione la Grandeur del Secolo di Luigi XIV
aprendola ad altre istanze contrarie. 1l saggio ruota intorno al racconto di Jean-
Francois Bastide intitolato La petite maison, analizzato dal critico anche alla luce
del conte de féesdi  émiseul de Saint-Hyacinthe, Histoire du prince Titi. La nar-
razione esempli ca il cambiamento di gusto che si sviluppa nel secolo dei Lumi
in relazione alle abitazioni nobili e principesche e pone I'accento su una tra-
sformazione che corrisponde ad una sorta di ri uto/opposizione alle preceden-
ti politiche architettoniche del «piu Grande dei Re». Se il Seicento aveva visto il
trionfo della grandezza e della magni cenza di Versailles, il Settecento si ripie-
ghera invece nei piccoli spazi: salotti, casette, rifugi dorati in cui i frequentato-
ri si sottrarranno agli sguardi pubblici nonché al controllo religioso e morale e
in cui «tutto diventera possibile». Delon ci accompagna all'interno di un genere
settecentesco quale il racconto di fate, che ha la sua origine nella Francia del Re
Sole, di cui costituisce una risorgiva; la sua fonte é sostanzialmente anticlassica
in quanto tradisce i dettami di Boileau sui generi: il racconto di fate non appar-
tiene infatti alla catalogazione classica difesa dal critico seicentesco nel suo Art
poétique. Nella prospettiva di questo volume, la compresenza della aba all'in-
terno del classicismo razionalistico del Grand Siécle avvalora la necessita criti-
ca di ampliare la nozione di Grande Secolo in un piu complesso, variegato, tra-
sgressivo e contraddittorio ‘Secolo d’Oro’.

In Immagini del teatro del Grand Siécle. Note sull'iconogra a teatrale del Seicento
francese, Renzo Guardenti recupera dall’oblio tre testi dell'iconogra a del tea-
tro classico francese, la prima e seconda edizione dell’Iconographie moliéresque
di Paul Lacroix e Lalbum  éatre classique curato da Sylvie Chevalley. L'autore
argomenta intorno a questioni-chiave della moderna storiogra a dello spetta-
colo, come quella riguardante I'inclusione o meno delle fonti gurative indi-
rette nell’area concettuale dell'iconogra a teatrale. Per Guardenti, il teatro co-
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siddetto classico risulta sintesi — anche per il tramite di riprese parodiche — del-
la Commedia dell’Arte, della spettacolarita barocca e delle forme classiche della
drammaturgia francese del Seicento. 1l quadro Farceurs Frangais et Italiens, di-
pinto da Verio, viene assunto come esempli cativo di una visione almeno bina-
zionale della teatralita, in quanto si fa portatore della compresenza degli attori
italiani a anco di quelli francesi nel contesto del canone gurativo classico del
teatro comico d’oltralpe.

Il ruolo rivestito dal teatro nella costruzione del mito ‘romantico’ di Torquato
Tasso ¢ al centro del contributo di Enza Biagini. Nel suo Torquato Tasso alla ma-
niera di De Sanctis, la studiosa ripercorre le tappe della drammatizzazione, nel
corso del diciannovesimo secolo, di episodi della vita del grande poeta italiano.
Il saggio si concentra in particolare sull’ulteriore tassello che De Sanctis volle ag-
giungere al gia vasto edi cio costruito intorno alla Fama e al Mito di Tasso, auto-
re che rivesti, com’é noto, un ruolo di primo piano nella costruzione del Secolo
d’Oro considerato nella sua accezione piu ampia comprensiva ciog, come Si &
pit volte sottolineato, di Manierismo, Barocco e Classicismo che si susseguo-
no, s'intersecano, si sovrappongono strati candosi, si distendono singolarmen-
te ognuno volta a volta su tutto il secolo a seconda delle letture critiche. Il gra-
dimento di pubblico e critica che alcune di queste piéces incontrarono per tut-
to I'Ottocento e all'inizio del Secolo successivo, € spia di una ben piu estesa for-
tuna del Grande Secolo allargato ai concetti di Manierismo e Barocco, dai con-
torni mobili e dai con ni europei.

Chiude il volume il saggio di Michela Landi che prende in considerazione
la «<modernita di Moliere». La «fortuna» incontrata dalle opere del drammatur-
go posto al centro del Grand Siécle (e, per estensione, del Secolo d’Oro inteso
nella sua speci cita francese) e evocata attraverso I'analisi delle parole di quanti
(Rousseau, Hugo, Schlegel, Stendhal, Baudelaire) vollero confrontarsi, nel tem-
po, con il Mito di Moliére-Uomo e Moliére-Autore ed in particolare con una
delle sue pieces piu celebri e controverse, 11 Misantropo. La lettura freudiana del
Misanthrope di Francesco Orlando costituisce il 1o rosso del saggio che dipin-
ge ai nostri occhi un a resco critico volto a evidenziare I'attrazione perturban-
te che il capolavoro molieriano seppe suscitare nei secoli ed € in grado di susci-
tare ancora oggi.

Intorno al tema, di recente dibattito, del Grand Siécle inteso come Secolo
d’Oro dalla valenza europea e della sua «fortuna» nei secoli successivi si sono
confrontati, in questo libro, noti specialisti di diverse discipline. La polifonia
di voci e di punti di vista rende questa pubblicazione preziosa per il france-
sista, I'ispanista, I'italianista e lo storico del teatro, che vi troveranno spunti
di ri essione critica e metodologica in grado di gettare nuova luce su aspet-
ti della storiogra a e della critica letteraria e teatrale ancora parzialmente in
ombra. Le diverse discipline ivi rappresentate sono altresi lo specchio della
poliedricita di interessi della personalita dello studioso al quale questo volu-
me € dedicato.
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In qualita di curatrice del volume mi sia consentito di ringraziare ciascuno
degli autori dei saggi qui raccolti. Il loro impegno, sfociato in lavori di notevole
interesse critico e storiogra co, e la loro generosita mi hanno riportato alla men-
te, per molti versi, la carica emotiva e umana percepibile nel Discorso agli abi-
tanti di Fuente Vaqueros citato all'inizio di questa Introduzione, nonché I'amo-
re per la cultura (intesa nel senso pit ampio) che costituisce I'elemento portan-
te dello stesso Discorso. Un ringraziamento particolare va a Michela Landi sen-
za il cui aiuto e sostegno fondamentale e ‘illuminato’ questa pubblicazione non
avrebbe potuto avere origine né compimento.

In conclusione, mi sia concesso, attraverso queste pagine, di ringraziare Marco
Lombardi. La sua dedizione all'insegnamento, il tempo intellettuale che ha volu-
to dedicare ai suoi allievi, ma soprattutto la sua magni ca capacita di aprire in -
nite nestre sul Mondo e sul Tempo attraverso i Libri, lo hanno fatto diventare,
per tutti i suoi studenti, un Maestro. La Letteratura, attraverso le sue parole, riu-
sciva a «convergere verso grandi speranze. Bastava attendere il passare del tempo
perché gli uomini diventassero migliori e la loro vita piu grande e piu bella... ».

Barbara Innocenti



Porta d'ingresso della Biblioteca Fabroniana di Pistoia (anonimo, prima meta XVIII
secolo).
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Moliére, CEuvres complétes, Paris, Garnier freres, 1880-1885, vol. 4: Le Misanthrope
(Biblioteca comunale Forteguerriana Pistoia, Sala V.16.4.16).



STRUMENTI E ASSIMILAZIONI PER ‘AMPLIARE’ IL SECOLO D’ORO:
BAROCCO, MANIERISMO

Daniela Dalla Valle

Quando mi é stato proposto il titolo del volume che oggi 0 riamo a Marco
Lombardi, ho avuto una prima reazione di curiosita, se non di perplessita. Come
sipuda ermare che il Secolo d’Oro gode di una particolare fortuna, soprattutto
se il termine stesso di ‘Secolo d’Oro’ € utilizzato a proposito della cultura fran-
cese — in cui s'inserisce, essenzialmente, I'attivita scienti ca di Marco Lombardi?
Sarebbe piu facile applicarlo ad altre letterature — spagnola, olandese... — dove
la sua presenza potrebbe essere piu congrua; in questa sede, mi & parsa discuti-
bile, certamente strana e singolare.

Ho pensato a un’altra accezione del titolo stesso: al ‘Secolo d’Oro’ della mi-
tologia classica, il tempo di Crono e di Rea, evocato da Ovidio, dal Tasso, e poi
anche da molti autori francesi. 1o me ne sono a lungo occupata in anni remo-
ti, a proposito del passaggio del coro sul ‘Secolo d’Oro’ nel genere pastorale —
dal Tasso alla pastorale francese!; ma anche immaginando un ulteriore amplia-
mento a generi e a momenti diversi, mi & parsa comungue un'interpretazione
troppo limitata per contenere una miscellanea che dovrebbe essere — a mio av-
Vviso — molto piu estesa.

Ho immaginato allora che il sintagma utilizzato puo tradurre in italiano —
ed anche ampliarlo e precisarlo — la formula del Grand Siécle, termine questo as-
solutamente francese, limitato al XV11 secolo e non utilizzabile per le altre cul-
ture europee.

Accettando questa interpretazione, secondo cui il ‘Secolo d’Oro’ della lette-
ratura francese & inteso come traduzione e ride nizione del Grand Siécle, & pos-
sibile a ermare che esso sta registrando oggi una particolare ‘fortuna’? E abba-
stanza evidente che gli specialisti del XV11 secolo in Francia siano in fase di for-
te riduzione, soprattutto messi a confronto con gli specialisti dei secoli pit mo-
derni (ma anche con quelli del Cinquecento). lo ho lavorato in momenti diver-
si per la rivista «Studi Francesi», che si caratterizza per la sua Rassegna bibliogra-

! Daniela Dalla Valle, Il mito dell’'eta dell'oro e la concezione dell'amore dall’Aminta alla pa-
storale barocca francese, in La frattura. Studi sul barocco letterario francese, Ravenna, Longo, 1970,
pp. 21-82.
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ca, ed ho assistito a una brillante stagione in cui la presentazione delle schede
sul XV1I secolo era talmente ricca, da dover essere divisa in due sezioni succes-
sive; poi alla concentrazione delle due sezioni in una sola; in ne alla riduzione
di quest’unica sezione alla presentazione di un numero sempre piu ridotto di
opere critiche: poche pubblicate in Italia, ma relativamente ridotte anche quel-
le scritte all’estero e soprattutto in Francia. Mi pare di cile a ermare che oggi
ci troviamo di fronte a una ‘fortuna’ del XVI1 secolo.

Tuttavia, ri ettendo con particolare attenzione sull’arco cronologico inte-
ressato — il Seicento, con annessi e connessi nei secoli contigui —, e cercando di
veri care ‘che cosa c’e’ dentro questo periodo, mi e parso di capire il vero sen-
so del titolo prescelto: bastera veri care quanto il ‘Secolo d’Oro’/Grand Siécle
comprende oggi (come numero di scrittori studiati, di opere analizzate), rispet-
to a quanto comprendeva una volta, no ai primi decenni del XX secolo, per ca-
pire che la critica letteraria vi ha enormemente aggiunto, quanti autori, opere,
orientamenti, dibattiti letterari appaiono oggi importanti e necessari per valu-
tare I'insieme del periodo, mentre pochi decenni fa erano ignorati, e ci permet-
tono ora di de nire il XVII secolo un vero ‘Secolo d’Oro’. Ed & su questo pun-
to che mi so ermerod brevemente.

*k%k

Incominciamo tentando di precisare il collegamento tra i due termini di
Grand Siécle e di ‘Secolo d'Oro'’. 1l punto di partenza da cui — credo — dovremo
partire, € quello suggerito da Voltaire ne Le Siéecle de Louis XIV (elaborato negli
anni 1732-1739, stampato nel 1751). Ricordo, su questo punto, gli studi essen-
ziali di Franco Simone?; in questa sede mi bastera ricordare che é stato proprio
Voltaire a ssare nel periodo di Luigi XIV I'eta piu alta e brillante mai raggiun-
ta dall’'umanita, I'ultima delle quattro eta felici, in cui le arti sono state portate
alla massima perfezione: quella greca, «de Philippe et d’Alexandre, ou celui des
Péricles, des Demosthéne, des Aristote, des Platon, des Apelle, des Phidias, des
Praxitéle»®; quella latina, «de César et d’Auguste, désigné encore par les noms
de Lucrece, de Cicéron, de Tite-Live, de Virgile, d'Horace, d'Ovide, de Varron
et de Vitruve»*; quella «de la gloire de I'ltalie», quando «les Médicis appelérent
a Florence les savants, que les Turcs chassaient de la Grece» e in cui «les Italiens
honorerent [les beaux—arts] du nom de vertu»®; in ne quella di Luigi XIV, «ce-

2 Cfr. in particolare: Franco Simone, La storia letteraria francese e la formazione e dissoluzione
dello schema storiogra co classico, in «Rivista di Letterature Moderne», 1953, pp. 3-22, 169-178.

% \oltaire, Le Siécle de Louis X1V, in Euvres complétes, nouv. éd., Paris, Garnier, 1878, 14,
p. 155.

4 Ibidem.

5 \oltaire, Le Siecle de Louis X1V cit., pp. 155-156.
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lui des quatre qui approche le plus de la perfection’, la stagione piu ricca, piu
completa, piu estesa’.

Voltaire utilizza I'epiteto di ‘siecle’ come ampli cazione di un lungo arco cro-
nologico, che inizia dal momento in cui Luigi XIV prende il potere — 1661 —
e si conclude con la sua morte — 1715. In questo ‘siécle’, la letteratura elabora-
ta e di usa in Francia comprende una lista di eccellenze — Corneille, Moliere,
Racine, La Fontaine, Boileau, Pascal, La Rochefoucauld, Bossuet, La Bruyere
ecc.8; e sono proprio questi grandi nomi che niscono col caratterizzare il se-
colo stesso come il Grand Siécle, perché contiene e concentra i ‘grandi’ autori,
su cui si continuera — per decenni, per secoli — a scrivere, facendoli oggetto di
commenti e di analisi..

Anche le varianti che negli anni successivi s'inseriscono su questo sche-
ma letterario non correggono sostanzialmente la de nizione del Grand Siécle.
Quando, negli ultimi decenni del XIX secolo, incomincia a comparire nel-
la critica universitaria francese una serie di studi dedicati ad alcuni autori
‘minori’, poco noti e mai catalogati nella lista dei ‘grandi’ — Mairet, Rotrou,
Hardy, Tristan I'Hermite... —, essi sono sempre studiati all’'ombra del ‘Grand
Siecle’; Tristan, ad esempio, & presentato da Bernardin come un «précurseur
de Racine»®; e Gustave Lanson , nella sua Histoire de la littérature francaise??,
colloca sotto la comoda etichetta di Attardés et égarés tutto I'insieme di que-
sti nuovi autori, tanto diversi dai ‘grandi’, che per altro continuano a carat-
terizzare il secolo.

Per assistere a un vero cambiamento, a livello d’interpretazione e di lettura
poetica dei testi, dovremo aspettare alcuni decenni. La critica letteraria, stimolata
in parte dalla critica d’arte (e dalla trasformazione della pittura contemporanea),
in parte da nuove forme di scrittura (segnaliamo almeno il simbolismo), con-
sente ad un’altra nozione di emergere, diversa, opposta, contraria e contrastante:
quella di ‘barocco’. Secondo alcuni studiosi essa concerne il XV11 secolo, dopo il
Rinascimento e come passerella da una nozione all’altra, no al Classicismo; se-
condo altri, il ‘barocco’ si codi ca come un principio costante, che si con gura
in varie forme della spiritualita, della cultura, dell’arte, ogni volta che prevalgo-
no I'irrazionale, il disordine, I'anticlassico®*. Prevale, comungue, la prima nozio-
ne del ‘barocco’, quella storica, che sia erma in varie culture letterarie e che de-
riva — come abbiamo appena detto — dalla suggestione e dal passaggio dalla cri-

Ivi, p. 156.
L'impostazione é puntualizzata nel capitolo primo, Introduction.
Ivi, Chap. XXXII.
Napoléon-Maurice Bernardin, Un précurseur de Racine. Tristan I'Hermite sieur du Solier
(1601-1655), Paris, Picard, 1895.

10 Gustave Lanson, Histoire de la littérature francaise, Paris, Hachette, 1894.

11 Questo tipo di elaborazione del ‘barocco’ & quello elaborato da Eugenio d’Ors negli anni
30 a Pontigny, puntualizzato e tradotto in francese presso Gallimard nel 1935 (Du Baroque).
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tica d’arte a quella letteraria, perché in campo artistico I'uso e la de nizione del
termine si erano gia acquistati una pregnanza sicura e indiscutibile. Critici note-
voli e importanti, francesi e specialisti della letteratura francese, come Raymond
Lebégue, incominciano a intravedere e a de nire la presenza di una particolare
forma di cultura in Francia, che riesce a scavarsi un suo settore autonomo tra il
Rinascimento e il Classicismo, senza aggregarsi né all’'uno né all’altro, una for-
ma di cultura a cui viene attribuito I'epiteto di ‘barocco’. Ricordiamo I'articolo
importante di Lebégue, De la Renaissance au Classicisme. Le théatre barogue en
France'2. Ma I'esito eccezionale dell’'uso e dell’'interpretazione del termine all’'in-
terno della critica e della letteratura francese si de nisce un po’ piu tardi, grazie al
volume di Jean Rousset: La littérature de I'age baroque en France. Circé et le paon®3.

Non si tratta piu, in questo caso, d’identi care una fase di passaggio tra due
momenti gloriosi della letteratura francese; si tratta invece di elaborare una nuo-
va nozione estetica, suggerita dalla cultura moderna e dalla conoscenza appas-
sionata dell’arte secentesca, ‘ritrovata’ nella poesia — in questo caso, nella poesia
francese. A erma Jean Roussset all’inizio del suo volume:

Le premier soin de cette enquéte sera d’établir que toute une époque, qui va ap-
proximativement de 1580 a 1670, de Montaigne au Bernin, se reconnait a une
série de themes qui lui sont propres: le changement, I'inconstance, le trompe-
I'ceil et la parure, le spectacle funébre, la vie fugitive et le monde en instabilité
[...] Ces thémes et ces symboles répondent mal & I'idée de classicisme ou de
préclassicisme et ne satisfont pas davantage a celle de romantisme. Ils justi ent
par conséquent I'appel a une nouvelle catégorie“.

Ed & questa ‘catégorie’ che Rousset identi ca e descrive, attribuendole I'epi-
teto di ‘baroque’, al cui interno segnala e fornisce ai lettori una quantita ecce-
zionale di opere trascurate, di autori dimenticati, una pagina ricchissima di un
secolo che sembra essere, allora, cosi poco conosciuto.

Pochi anni piu tardi, le tematiche e gli autori enunciati nel volume si con-

gurano in uno schema piu preciso, concepito e proposto nell’Anthologie de la
poésie baroque francaise®, due volumetti in cui si organizza un «cheminement
signi catif», «un ensemble organique», «de I'inconstance a la permanence, du
multiple & I'un, du paraitre & I'étre»'¢, dove un tema chiarisce e ne interpreta un
altro, fornendo ai lettori un nuovo, diverso panorama letterario. La letteratura
francese del XV11 secolo si riempie cosi di un nuovo insieme, assorbendo in sé

2. Raymond Lebeégue, De la Renaissance au Classicisme. Le théatre baroque en France, «Bi-
bliothéque d’Humanisme et Renaissance», 1942, pp. 161-184.

3], Rousset, La littérature de I'age baroque en France. Circé et le paon Paris, Corti, 1954.
% lvi, p. 8.

5 ). Rousset, Anthologie de la poésie baroque francaise, Paris, Cluny, 1961.

% Jvi, Tome I, pp. 5-6.
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una nuova caratteristica. Una nuova categoria: il Grand Siecle si dilata, si arric-
chisce, si di erenzia.

Tuttavia I'introduzione del ‘barocco’ nella letteratura francese trova ben presto
un ostacolo importante, riscontrando un’opposizione molto di usa tra gli speciali-
sti d'oltralpe. Dopo un grande, brillante successo, soprattutto accettato e ripreso in
vari paesi europei dove il termine di ‘barocco’ esisteva da tempo e aveva gia ragio-
ne di vita (evidentemente in Italia), la ‘parola’ usata incomincia ad essere discussa e
ben presto allontanata dallo schema storiogra co francese. Certamente non sono
allontanati gli autori, né i nuovi testi, ma la loro de nizione. E a giusti care il con-
trasto e I'opposizione, € I'assenza del termine stesso all'interno del periodo consi-
derato — I'assenza del nome ‘barocco’ nella letteratura critica elaborata nel Seicento.

Lo stesso Rousset incomincia a sentire il peso di queste critiche. Nel volu-
me Lintérieur et I'extérieur, di quasi quindici anni posteriore al primo saggio?/,
eglia erma: «Ce livre ne veut pas étre un livre sur le Baroque; les temps en sont
révolus»'8; il che tuttavia non signi ca che intende rinnegare il ‘senso’ del termine,
la funzione che esso ha svolto nella costruzione di una nuova letteratura francese:

Mais ces poetes et ces thémes auraient-ils été abordés, a tort ou a raison, comme
ils le sont ici, sans une ré exion antérieure sur le probleme? L'introduction de la
nouvelle catégorie a-t-elle porté quelques fruits? C'est la question que I'auteur,
revenant sur un passé récent, se pose pour terminer. Il retrouve alors sous une
nouvelle forme, avec Borromini et le Bernin, les oppositions et les relations de
P'intériorité et de I'extériorité®.

La categoria del ‘barocco’ ha dunque svolto la sua funzione; poeti e temi de-
sueti non sarebbero emersi, al di fuori di questa ri essione critica; il XVII seco-
lo sarebbe rimasto piu debole, pit limitato e I'introduzione del ‘barocco’ ¢ stata,
in verita, una vera ‘fortuna’ per ampliare e arricchire il Grand Siécle.

Un capitolo conclusivo di questo secondo volume s'intitola: Adieu au baro-
que?, dove I'addio é formulato in forma interrogativa. Rousset infatti si ri uta
di «quitter ce qu'on a aimé [...] Ce serait se quitter soi-méme»*°. Riconosce che
la scoperta del ‘barocco’ era «largement partagée»?, che «elle o rait [...] com-
me un instrument approprié»?, anche se «I'instrument était trop moderne, trop
étranger aux préoccupations du XVII° siécle, qui n'avait jamais songé a en faire
une catégorie critique [...]»%.

17 Jean Rousset, Lintérieur et I'extérieur, Paris, Corti, 1968.
8 i, p. 9.

¥ Ibidem.

2 i, p. 239.

2 lbidem.

2 |vi, p. 241.

2 lbidem.
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Ma é proprio questa una «raison de plus pour avoir recours a lui»: «c’est par-
ce qu'elle est une création de notre temps, liée aux aspirations de notre art et de
notre poésie [...] apte a jeter une passerelle du XX¢ au XVII¢ siecle, a ramener
vers nous cet archipel qui s'éloignait»?,

Ormai é evidente —e di cilmente contestabile — quale é stato I’enorme ser-
vizio fornito dall’uso del ‘barocco’ nel campo letterario francese: la riscoperta e
la rivalutazione di una ricca stagione, che nel Grand Siécle tradizionale non esi-
steva, 0 non aveva signi cato; ormai, grazie all’'uso del ‘barocco’, il Grand Siécle
si estende, si collega alle arti e ad un campo letterario piu vasto, pit ampio in
$enso europeo, contribuendo a trasformarlo in un ‘Secolo d’Oro’.

Tra i contrasti, le opposizioni, le critiche all’'uso della nozione di ‘barocco’ in
Francia, simpongono negli anni Ottanta i brillanti volumi di Marc Fumaroli,
Sono soprattutto due testi, L'Age de I'édloquence? e L'Ecole du silence?, che Rousset
stesso percepisce come i suoi principali avversari. Lo ricorda nel suo ultimo li-
bro dedicato al ‘barocco’: Dernier regard sur le Baroque?, dove mette in eviden-
za un punto centrale nel contrasto fra il proprio ‘barocco’ e il ri uto formula-
to da Fumaroli: per quest’ultimo, infatti, il ‘barocco’ era una categoria estetica
inesistente nel XVII secolo, applicata a posteriori, falsa rispetto alla tradizione
retorica del tempo. Rousset rievoca questo passaggio, tratto dall’Ecole du silence:

Il semble plus simple et plus naturel d’emprunter sa terminologie a la tradition
rhétorique revivi ée par I'hnumanisme du XVI° siécle, et de retraduire ‘baroque’
par asianisme, ‘classicisme’ par atticisme. On dispose ainsi d’instruments d’ana-
lyse familiers aux lettrés du XVI¢ et du XVII¢ siecle (ce qui n'est pas le cas de
‘baroque’ et ‘classicisme’, introduits apres coup)?.

Rousset riconosce «fortement argumenté(e)» I'ipotesi di Fumaroli, che so-
stiene «le regard historique, ou regard rapproché dans la mesure ou il parvient a
coincider avec le regard que le passé posait sur lui-méme»?°. Ma ribadisce, per
contrasto, I'esistenza e la funzione di un altro tipo di «regard»:

le regard qui restitue n'est pas le seul que nous portions sur ce passé: une part
de notre savoir, notre godt surtout, notre ceil, formés par les peintres du XX®
siecle, projettent sur les toiles de Poussin ce qu'ils ont appris de Cézanne, de
Braque [...] Ce qui est vrai de la peinture I'est aussi des ceuvres littéraires; celles-
ci n'échappent pas au retour du présent sur le passé [...] Aujourd’hui Racine et

2 |bidem.

25 M. Fumaroli, L'Age de I'éloquence, Genéve, Droz, 1981.

26 M. Fumaroli, L'Ecole du silence, Paris, Flammarion, 1994.

21 J. Rousset, Dernier regard sur le Baroque, Paris, Corti, 1998.

28 M. Fumaroli, LEcole du silence cit., p. 343 (citato alle pp. 29-30 di Dernier regard sur le
Baroque).

2 ). Rousset, Dernier regard cit., p. 31.
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avec lui tous les écrivains de théatre nous parviennent a travers les réinterpréta-
tions de nos metteurs en scéne [...]. Il faut méme élargir le propos: les ceuvres
modernes [...] renouvellent notre connaissance des ceuvres anciennes®.

Eine etti, senza nulla togliere all’acutezza interpretativa e alla ricchezza de-
gli studi di Fumaroli, non é stato I'uso dell”asianisme’ ad incrementare, ad am-
pliare il campo di ricerca nel XVII secolo francese. Se mai, é stato un altro ter-
mine, che S'impone qualche anno piu tardi nella critica letteraria d’oltralpe, ad
ottenere in questo senso un successo del tutto particolare: si tratta del termine
di ‘manierismao’.

*k*k

Anche questa nozione entra nella critica letteraria procedendo dalla critica
d’arte, dove gode da tempo di un saldo prestigio. Potremmo ricordare le pagine
di Claude-Gilbert Dubois, in appendice al suo volume Le Maniérisme, per ri-
costruire L'élaboration du concept de maniérisme a I'époque moderne®:. Anche in
guesto caso, come in quello del ‘barocco’, assistiamo all’identi cazione di una
nozione, una nuova categoria critica, come strumento di passaggio per uscire dal
Rinascimento e procedere oltre. In questo senso, I’'uso del ‘manierismo’ si unisce
o si confonde con I'uso del ‘barocco’: lo si concepisce quasi sempre come una
collocazione storica, secondo cui una categoria (il ‘manierismo’) precede I'altra
(il ‘barocco’), come nella critica d’arte; oppure il ‘manierismo’ — piu speci ca-
mente de nito e precisato — si di erenzia dal ‘barocco’, pur sviluppandosi ne-
gli stessi anni. O ancora il ‘manierismo’ si sovrappone sul termine di ‘barocco’ e
lo sostituisce. In altri casi il ‘manierismo’ viene concepito come una de nizione
generale, riproducibile in ogni momento della storia per contrapporsi alla di-
mensione ‘classica’ (¢ questa la concezione formulata da E.R. Curtius, in certo
modo simile a quella elaborata sul ‘barocco’ da Eugenio d’Ors)%.

Ma nonostante questi incontri fra ‘manierismo’ e ‘barocco’, s'identi cano
alcune varianti tra una nozione e l'altra, e le tematiche caratteristiche dell’'uno
sono in parte diverse da quelle che caratterizzano I'altro. Inoltre il campo di ri-
cerca non € esattamente lo stesso: il ‘manierismo’ si collega piu strettamente al
Rinascimento, anzi colloca spesso il suo inizio alla  ne de XV1 secolo e si ferma
nei primi decenni del XVII, mentre il ‘barocco’ & prevalentemente secentesco.
Molti anni fa, quando ero particolarmente sensibile a questo snodo della sto-
ria letteraria, organizzai a Torino il convegno Internazionale Manierismo e let-

30 i, pp. 31-32.
% Claude-Gilbert Dubois, Le Maniérisme, Paris, PUF, 1979, pp. 213-218.

2 Ernst Robert Curtius, Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern, A. Franke,
1948.
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teratura (12-15 ottobre 1983)%, in cui furono elaborate una serie di ipotesi di-
verse sul ‘manierismo’ in letteratura e sul rapporto fra ‘manierismo’ e ‘barocco’.
Contemporaneamente, collaborai a una Storia della civilta letteraria francese di-
retta da Lionello Sozzi**, sostenendo la dimensione storica delle due categorie, e
collocando prima il ‘manierismo’ e poi il ‘barocco’, per descrivere e analizzare le
varie fasi della letteratura secentesca. Purtroppo una lunga malattia interruppe
il mio lavoro di quegli anni, che fu concluso da studiosi di ispirazione diversa.

In questa sede, non ripercorrerd le varie interpretazioni del ‘manierismo’ nel-
la letteratura francese e mi so ermero soltanto sugl’interventi di alcuni critici di
alta rilevanza, per connotare I'uso del ‘manierismo’ all'interno del Secolo d’O-
ro. | critici che evocherd sono Marcel Raymond e Giséle Mathieu-Castellani.
Entrambi sono specialisti del ‘manierismo’ all’interno della critica letteraria fran-
cese, tuttavia partono dalla nozione di ‘barocco’: Marcel Raymond, che é stato
uno dei maestri di Jean Rousset a Ginevra, a cui Rousset dedica la sua Anthologie
de la poésie baroque francaise, scrive sul ‘barocco’ negli stessi anni, collegandolo al
Rinascimento: Baroque et renaissance poétique®. Anche Giséle Mathieu-Castellani
incomincia a scrivere sul ‘barocco’; i suoi primi volumi si orientano appunto sul-
Iéros baroque’: Eros baroque®; nuova edizione della stessa antologia®’, Mythes
de I'éros baroque®®; ma anche quest’ultima si concentra soprattutto sugli ultimi
anni del XV1 secolo e sui primi del XVII; entrambi partono dalla dimensione
‘Rinascimento’, e cercano di aprire una porta attraverso cui la letteratura fran-
cese trova una soluzione di superamento e di trasformazione.

Tuttavia, questa scelta spinge i due studiosi a correggere lade nizione teorica
del periodo analizzato e, lasciandosi suggestionare dalla seconda nozione emersa,
quella di ‘manierismo’, la fanno diventare predominante. All'interno di questa ca-
tegoria, Marcel Raymond raccoglie e analizza una serie di testi poetici nell’anto-
logia La Poésie francaise et le Maniérisme: 1546-1610%; Gisele Mathieu-Catellani
dirige il numero speciale della <Revue de Litttérature comparée»: Manierismes
(56/3, 1982), a cui succederanno altre opere, in cui ‘manierismo’ e ‘barocco’,
diversamente connotati, convivono nello stesso periodo.

In questo modo, anche il ‘manierismo’ di Marcel Raymond e di Giséle
Mathieu-Castellani — adeguatamente motivato ed esplicitato — serve a sottoli-

% D. Dalla Valle (a cura di), Manierismo e letteratura: atti del convegno internazionale (Torino,
12-15 ottobre 1983), Torino, Meynier, 1986.

% Storia della civilta letteraria francese, Torino, UTET, 1993: Il Manierismo, pp. 441-480; Il
Barocco, pp. 481-548.

% M. Raymond, Baroque et renaissance poétique, Paris, Corti, 1955.

% G. Mathieu Castellani, Eros barogue, Paris, Union Générale d’Editions, 10/18, 1979.

87 Paris, Honoré Champion, 2007.

% G. Mathieu Castellani, Mythes de I'éros baroque, Paris, PUF, 1981.

% M. Raymond, La poésie francaise et le Maniérisme, Genéve, Doz — Paris, Minard, «Textes
Littéraires Frangais», 1971.
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neare determinati aspetti, alcuni scrittori, certe polemiche letterarie anche se-
centesche, contribuendo ad aumentare ulteriormente il panorama del secolo
gia ampli cato da Jean Rousset. E il mosaico del Grand Siécle, prima grazie al
‘barocco’, poi grazie al ‘manierisma’, viene corredato di nuove tessere, di nuo-
vi aspetti, di nuovi autori.

Bisogna aggiungere, prima di concludere questo rapido percorso, che negli
ultimi decenni il poco amato ‘barocco’ letterario francese incomincia ad esse-
re eliminato in terra di Francia, ad essere escluso, sostituito ormai dal ‘manieri-
smo’; il quale perde la sua caratteristica di stretto legame con il Rinascimento,
per estendersi a tutto il secolo. E giusto segnalarlo, indipendentemente dal no-
stro personale giudizio su questa soluzione.

*k*k

Questo excursus sulla storia della critica letteraria francese del XV11 secolo &
stato indubbiamente troppo rapido, troppo sintetico. Tuttavia, riteniamo im-
portante aver segnalato alcuni passaggi, attraverso cui il panorama di ricerca sul
XVI1 secolo si € notevolmente ampliato, da Voltaire ai giorni nostri; si & arricchi-
to e precisato, 0 rendo ai lettori di oggi una serie di testi e di autori che, siano
essi ‘barocchi’ o ‘manieristi’, sono comunque diversi dai ‘grandi’ originariamen-
te noti e apprezzati e ad essi si aggiungono e con essi si articolano. Grazie alle
nuove nozioni e alla loro utilizzazione, il Siécle de Louis X1V e/o il Grand Siécle
sono riusciti a diventare il ‘Secolo d’Oro’ della letteratura francese.



Pierre Corneille, L'amante inimica ovvero il Rodrigo Gran Cidd delle Spagne, opera
tragicomica tradotta dal francese e accomodata per le scene alla maniera italiana, in
Bologna, per il Longhi, 16? (BCFP, M.dr.715).



TIRSO E | «CIGARRALES DE TOLEDO».
UN ESEMPIO DI INGEGNOSITA BAROCCA

Laura Dol

Come noto Los cigarrales de Toledo di Tirso de Molina! si suddividono in sei
sezioni molto nette, corrispondenti a una cornice e alle successive giornate che
(riecheggiando il modello boccacciano) alcune dame e cavalieri trascorrono nei
piu freschi cigarrales collinari per sfuggire all’opprimente calura estiva cittadina.
Una parte non trascurabile del romanzo é dedicata alla descrizione dei diversi
intrattenimenti scelti, del luogo dove si svolgeranno e del successo riscosso ogni
giorno dal giovane (o dalla giovinetta) incaricato di organizzarli. La storia dei
protagonisti — introdotti n dalle prime pagine — si intreccia cosi non solo con
il racconto dell’antefatto e con le storie di altri successivi personaggi, ma anche
con gli spettacoli ‘sorprendenti’ o erti. La ricerca del sublime si a erma infat-
ti come una caratteristica costante in questo testo che propone al lettore un al-
ternarsi di generi (la prosa talvolta s'interrompe per lasciare spazio al teatro e, in
misura ridotta, alla poesia) e uno stile sintatticamente complesso giacché il ui-
re narrativo é frammentato e scandito da reiterati e lunghi incisi che — quasi ri-
spondendo a un desiderio di esaustivita — aggiungono sempre ulteriori dettagli?.

E questo n dalle prime pagine che si concentrano sull’hic et nunc della vi-
cenda che sta per iniziare: Toledo e una notte «serena y apacible®». Lamplia e

! Linizio della loro composizione risale probabilmente al maggio del 1621 (cfr. André Nou-
gué, L'ceuvre en prose de Tirso de Molina. Cigarrales de Toledo et Deleytar aprovechando, Paris, Cen-
tre de Recherches de I'Institut d’Etudes Hispaniques, 1962, p. 37). Le nostre pagine traducono e
rielaborano I'articolo Lo culto y lo ingenioso en «Los cigarrales de Toledo» uscito nel volume Prosas y
versos de Tirso de Molina, Blanca Oteiza (ed.), New York-Madrid-Pamplona, Instituto de Estudios
Auriseculares-Instituto de Estudios Tirsianos, 2015, pp. 43-61.

2 Sull'uso dell’enumerazione e per un'analisi dello stile, degli arti ci retorici e dei campi
semantici, si veda Laura Dol , Algo més sobre el lenguaje metaférico de “Los cigarrales de Toledo”, in
«Hipogrifo», Revista de Literatura y cultura del Siglo de Oro, 2017, V, 1.

3 Tirso de Molina, Cigarrales de Toledo, Edicion, introduccion y notas de Luis Vazquez
Fernandez, Madrid, Castalia, 1996, p. 111. Rimando a questa edizione per tutte le citazioni;
quando il numero del Cigarral non ¢ indicato, si sottintende che la pagina va riferita al capitolo
preliminare. Un'edizione dei Cigarrales — comprensiva delle commedie El vergonzoso en palacio,
Como han de ser los amigos, El celoso prudente —  uscita nella Biblioteca Castro-Turner a cura di
Maria del Pilar Palomo e Isabel Prieto, Madrid, 1994.

Barbara Innocenti (a cura di), La fortuna del ‘Secolo d’Ord per Marco Lombardi, ISBN 978-88-6453-
742-9 (print), ISBN 978-88-6453-743-6 (online PDF), ISBN 978-88-6453-744-3 (online EPUB)
© the Author(s), CC BY 4.0, 2018, Firenze University Press
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particolareggiata descrizione, avvalendosi dei vari arti ci retorici dell’epoca, si
arricchisce di perifrasi, metafore, antonomasie. Dell’antica capitale — di cui si
sottolinea importanza e centralita (¢ «<Emperatriz de Europa», <Roma segun-
da», e «corazdn de Espafia») — si ricordano, insieme ad alcuni elementi urba-
ni non connotati (come le «ventanas y claraboyas» delle case), le caratteristi-
che topiche: le «altas torres», gli «elevados capiteles», gli «antiguos muros», le
acque del Tago che la circondano (pp. 111-112). Inoltre, se la citta ¢ de nita
Imperatrice, il ume é un «incansable rondador de su belleza», mentre le vici-
ne valli e i monti — indirettamente personi cati — si trasformano in ammira-
tori che la contemplano orgogliosi («ufanos»). E se entrambi interpretano le
«inquietas luces» dei numerosi ceri che illuminano la citta-donna come abitua-
li ornamenti del capo e delle acconciature di dame «<hermosas» (sono «apreta-
dores, plumas y medallas de diamante», p. 112), analogamente — proseguen-
do con gli indiretti rimandi alla Corte che I'equivalenza Toledo-imperatrice
suggerisce — la notte diventa «guardajoyas de sus diez recamaras» e I’oscurita
il «ssumiller de sus cortinas» (aggiungendosi, a latere, le stelle che sono «virrei-
nas» di un sol-[re], ibidem).

Alle catacresi cortigiane n qui menzionate (circoscritte alla descrizione di
Toledo) si aggiungono poi inevitabilmente — in questo primo, lungo, capover-
so — altre equivalenze, pit topiche e sporadiche, tese anch’esse a sottolineare
la preziosita del paesaggio: le verdi vallate che appaiono ‘smaltate’ (ai «[valles]
esmaltados®» si aggiungono poco dopo alberi che esibiscono un «natural esmal-
te», p. 112) e I'acqua del ume che — ormai trasformata in «cristal» — diventa
«oro potable» per le  amme delle torce che vi si ri ettono (ibidem). Altri par-
ticolari e commenti ra orzano la suntuosita dell’insieme, sottolineandone an-
cor piu la perfezione e le sfumature cromatico-materiche; basta pensare ai ceri
ora menzionati che, per I'intensita della loro luce, vengono de niti «lo més lu-
cido» di un fuoco («cuarto elemento») che si nutre della sua cera, 0 meglio del
«blanco arti cio de las abejas» (ibidem). Immagine questa — la amma associa-
ta alla bianca cera delle api — che tornera poco piu tardi, e precisamente all’ini-
zio del Cigarral primero, riferita ai «doce blandones® che illuminano il «dilata-

4 Quest’aggettivo ricomparira anche pit avanti. Basta pensare alla «esmaltada huerta» ripro-
dotta sulla barca di don Nufio (p. 195) e al <monte, esmaltado de menuda yerba y matizadas
ores [...]» ra gurato su quella di don Melchor (p. 197); o analogamente alla porta «esmaltada»
di ori menzionata nella letrilla cantata nel Cigarral segundo (p. 235) e all'«xesmaltado monte» del
«Castillo de la pretension de amor» (p. 242).

5 Della citazione «blanco arti cio de las abejas» si ripete la costruzione col genitivo e I'uso
della perifrasi, ora applicata alle api che sono «de las republicas, aunque pequefias, aves». Nell’al-
ternato gioco di reiterazioni, variazioni e intensi cazioni, la parola «cera» viene ora menzionata
direttamente mettendo inoltre in primo piano, con un’ingegnosa inversione, la catacresi che ne
esalta le qualita: non un’ardente cera-«nieve», ma una «nieve transformada en cera». Un riferi-
mento alla neve-cera che, sciogliendosi, diventa liquida e trasparente puo intravedersi forse nel
successivo: «afeite del sol, que [...] la convierte de oro en cristal» (p. 217).
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do salon» della Quinta de Buenavista, dove i giovani si trasferiranno per assiste-
re alla rappresentazione della commedia Vergonzoso en palacio.

Se dunque la solennita del contesto geogra co e urbano ¢ esaltata per mezzo
di sintetiche catacresi e di articolate commutazioni metaforiche (pp. 111-112),
quando si tratta di ssare la dimensione cronologica (siamo all’inizio dell’esta-
te e precisamente nel mese di luglio) Tirso ricorre invece alla mitologia: al topi-
co sole-Apollo, al «Leon herculeo» e a Cerere (p. 112). Inevitabilmente pero la
saturazione culta che caratterizza questo primo capoverso — dove tra I'altro non
mancano citazioni dotte (per lodare I'illuminazione appariscente della citta e del-
le acque del ume vengono evocati tre illustri autori latini)® — si rilassa nel se-
condo, dove ogni riferimento descrittivo acquista un ritmo diverso.

| particolari del paesaggio naturale e dell’arti cio umano appena menziona-
ti vengono infatti sinteticamente ricapitolati e ssati in solo quattro elementi: il
«celestial adorno de las esferas», la «deleitosa compostura de los jardines», le «re-
gocijadas luminarias» e la «<canora musica»; mentre la gia ricordata gradevolezza
della notte viene ribadita e iperbolizzata poiché gli aggettivi «serena y apacible»
(cit.) sono sostituiti dai pit dinamici «alegre y festiva», utilizzati per di piu alla
forma superlativa: si tratta della notte «<mas alegre y festiva de cuantas sus nobles
habitadores [de Toledo] se acordaban haber tenido» (pp. 112-113).

L'attenzione dell’autore ora si rivolge all'azione. Lo stile rinunzia a riferi-
menti sublimi e a citazioni erudite, benché frequenti incisi continuino a com-
plicare la narrazione (cosi come frequenti digressioni interromperanno il ui-
re dell’intreccio)’: anche la breve frase «cuando [...] un caballero [...] se acerca-
ba®» ¢ infatti interrotta da lunghe parentesi che separano I'avverbio dal soggetto
e quest’ultimo dal predicato, per o rire maggiori dettagli. La presenza di queste
puntualizzazioni perd non ¢ nalizzata tanto ad arricchire la descrizione dell’am-
biente, quanto piuttosto ad o rire informazioni: il giovane € nobile e pieno di
virtu (quindi é «xamado y respetable»), é toledano, ritorna alla sua citta dopo tre
anni di assenza e viaggia in compagnia di due servitori®.

& Cfr. «[el Tajo] daba més quitales dél [oro potable] a sus arenas y materia mas copiosa a los
versos de Marcial, Ovidio y Juvenal, para celebrallas [las luminarias]» (p. 112).

" Quasi a stabilire un parallelismo tra stile e struttura. Mi limito a citare, tra i vari possibili
inserti, il racconto di Sera na (pp. 138-152) che interrompe il resoconto biogra co di don Garcia
(quest’ultimo quindi lo precede e lo segue: pp. 120-137 e 152-170).

8 In tutta I'opera la costruzione con ‘cuando’ compare spesso per segnalare un cambiamento
nell’azione o I'arrivo di un personaggio. Si tratta quasi sempre di frasi articolate, con parentesi pit
0 meno lunghe; cfr.: «<En estos discursos ocupaba sus imaginaciones [...] cuando [...] oyo a dos
personas» (p. 115), «desta suerte procuraba eslabonar mis deseos [...] cuando improvisadamente
[...] me atajo» (p. 154), «Iba a responderle [...] cuando [...] le dio» (p. 181), «Todos se acercaban
[...] cuando [...] leyeron» (p. 256), «En el primer tercio estabamos del suefio [...] cuando [...]
entraron» (p. 288), «Dos horas dormi desvelos [...] cuando me divirtié dellos» (p. 297), «Poco
debia de haber que el suefio usaba de su juridiccion [...] cuando entré» (p. 316) ecc.

® Si veda: «en el camino que viene de Madrid, al emparejar con sus conocidas ventas y des-
cubrir la dorada pifia de sus casas, un caballero, hijo suyo, en quien igualmente competian la
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In questo articolato succedersi di frasi — come dicevamo — spicca la quasi to-
tale assenza di metafore (c’é solo una de nizione gurata della cittd montagnosa:
e «dorada pifia de sus casas»); ed € signi cativo, per esempio, che — dimenticata
ogni connotazione smaltata — gli «aderezos de monte» ora risultino semplicemen-
te «verdes». Inoltre, se il riferimento allo stupore del protagonista per il risplende-
re di «tanta luminaria» (p. 113) porta nuovamente all’evocazione di topici classi-
ci (una Toledo come Troia 0 come una Roma incendiata da Nerone e il castello di
San Cervantes come una «roca Tarpeya»), & evidente che di questa spettacolare il-
luminazione non interessa tanto esaltare la magni cenza, quanto piuttosto il possi-
bile signi cato soggettivo, cioe il suo con gurarsi come benvenuto e buon auspicio
(«alegre recibimiento», «feliz prondstico») per il giovane appena giunto (p. 114).

Naturalmente nelle pagine che seguono non mancano esplicite associazioni -
gurate (le «sospechas»-«nubes», I'«amor»-«luzy, il suo essere «fuego» di «cenizas»-
«celos» ecc.. p. 114) o giochi di commutazione da reale a metaforico: I'assenza di
luci che accompagno don Juan quando abbandono la citta («[patria ilustre] no per-
mitiste una luz siquiera en una de tus torres») coincide con la «larga noche» del suo
volontario esilio (p. 114) o, per esempio, I'«aspereza» della donna amata (la «her-
mosa» Lisida) viene identi cata con quella delle «piedras» di Toledo, risultando cosi
la citta valorizzata non solo per la bellezza del suo insieme («la ostentativa aparien-
cia de la Imperial Toledo», p. 115), il «caudaloso» ume (p. 141), i monumenti®®,
le tipiche strade strette!!, ma anche per la sua potenzialita comparativa esemplare.

nobleza y la virtud, y entrambas en supremo grado le hacian amado y respetable, con los deseos
que en cerca de tres afios de ausencia podia causar la amada patria (jy tal patria!), se acercaba
apresurando un macho bayo que, con aderezos de monte verdes, caminando de portante por
lisonjear a su duefio, hacia que las espuelas sirviesen mas de adorno que de necesidad, poniendo
en no pequefia a un criado de a pie y a otro de a caballo: a aquél, de que caminando al trote, y a
éste de que trotando en el camino, maldijesen tanta ligereza» (p. 113).

0 | adimoradi Sera na, per esempio, si trova in un cigarral vicino al «religiosisimo» mona-
stero dei Cappuccini «a vista del caudaloso rio» (p. 141). Vengono nominate anche la chiesa di
San Vicente (p. 135); la Puerta del Cambrdn e quella della Bisagra (p. 161); la piazzetta Santo
Domingo el Antiguo (p. 161); la celebre vega, sfondo degli incontri di don Garcia, Irene e Se-
ra na (pp. 137 e sgg.); il Campo de Marzal, cioé la piazza dell'Hospital de Afuera, «jardin de
toledanas bizarrias» (p. 152); la «espaciosa plaza, atrio de la imperial Puerta de Bisagra» (p. 153);
il convento e la chiesa di San Bartolomé de la Vega e la huerta di don Antonio Vargas (p. 154);
i di erenti cigarrales dove cavalieri e dame s'intrattengono (p. 214), a cominciare dalla Quinta o
Cigarral Buenavista dove Sera na si rifugia (p. 170). Per un’analisi degli edi ci illustri e degli ele-
menti del paesaggio presenti nei Cigarrales de Toledo si vedano le pp. 139-158 di André Nougué,
L'Euvre en prose de Tirso de Molina cit.

1 Che rimandano alla storia della citta: basta pensare che la casa di Irene si trova in una stra-
da «angosta y sin salida» dove gli «avarientos edi cios de los moros» impediscono di valorizzare
«parte de la hermosura» di Toledo (p. 134). La vicinanza degli edi ci comunque, andando oltre
il mero dato descrittivo, rappresenta anche un elemento signi cativo per Pintreccio. E infatti
proprio la poca ampiezza della strada a favorire I'innamoramento di Sera na; cfr.: «las ventanas
de una y otra [casa] tan juntas que, aunque las dividia una calle, su angostura (cosa comUn en
Toledo) casi las hacia comunicables, sucedié una noche [...] que don Garcia cantase a un balcén
[...]1y que desde otro le oyese yo» (p. 139).
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Equiparazioni, catacresi e iperboli si concentrano — come accade peraltro nel-
le commedie (e non solo di Tirso) — nelle descrizioni della bellezza femminile e
nella scansione cronologica dell’azione. Alcuni «pedazos de cristal competidores
de la holanda de la misma cama» indicano la candida pelle femminile (p. 126),
le «puertas de rubies» e le «puertas de coral» le sue labbra, che sono «depdsito de
tantas perlas-dientes» (p. 128), per non parlare poi dei «cabellos de resplande-
ciente azabache» (p. 127), degli occhi «guardadamas de sus nifias», delle «cejas»-
«iris de sus dos cielos», delle guance che, essendo incomparabili, si considerano
direttamente una «hipérbole» (p. 128), della fronte e delle spalle che sembrano
uno «espacioso campo de cristal», del collo «en lo blanco leche, si en lo riguro-
so alabastro» e dei «pechos» che sono al tempo stesso «pellas de nieve», «cerros
de Potosi de la hermosura», «globos de cristal» e «via lactea de su cielo» (p. 129)
ed altri esempi si potrebbero aggiungere.

Questo contesto saturo, che accompagna I'immagine di Irene addormen-
tata — Itrata attraverso lo sguardo ammaliato di don Garcia'? —, &€ completato
da altri confronti che elogiano o ribadiscono la bellezza della donna, de nita
«milagroso objeto» o «Luna» (equivalendo la sua carnagione a «pedazos de cie-
lo» celati da una nube-«colcha», p. 129). Della bella mano si evidenzia la «can-
dida cera», le dita sono «celosias» che lasciano intravedere cio che nascondo-
no (p. 130), e che, per la loro posizione, sono equiparate ingegnosamente, la
sinistra, a un «<hermoso pedestal» che sostiene la testa e, la destra, alla lancet-
ta di un cuore-«reloj» che batte le «horas de [las] penas» dell’amante e scandi-
sce i suoi «pesares» (p. 129).

Le immagini dell’Aurora, del sole e delle stelle predominano invece nel-
le connotazioni temporali, che d’altronde corrispondono quasi sempre a rap-
presentazioni gurate piu 0 meno ampie. Rara quindi, in tutto il romanzo,
la presenza di frasi ‘semplici’ come il citato «noche serena y apacible» inizia-
le, 0 come I'«adelanta ya el alba crepusculos» con il quale Sera na invita don
Garcia a concludere il suo racconto «antes que el Sol [los] vea» (p. 152), 0 an-
cora come I'«Entretenidos y apacibles ocho dias pasaron en Buenavista» che
apre il Cigarral segundo (p. 231), il «comenzaban crepusculos del alba a bos-
quejar celajes del diat®» che chiude I'incontro di Marco Antonio ed Estela (p.
320), I'amanecié el Sol, comenzando a dar con su luz nuevos sucesos» che
nel Cigarral tercero segna dopo il racconto di Dionisia il ritorno all’azione (p.
334); e poco altro.

12 Coincidendo inaspettatamente il ritorno alla realta con la massima iperbole: «en n, pe-
chos de Irene, que es mas que todo» (p. 129). Per unm'analisi dettagliata di questa scena si veda
Laura Dol , La descripcion de la mujer: lenguaje culto y erotismo en el teatro de Tirso de Molina, in
Tirso, de capa y espada, XX V1 jornadas de Teatro Clésico de Almagro, Almagro, 8, 9y 10 de julio
de 2003, Edicion cuidada por Felipe Pedraza Jiménez, Rafael Gonzalez Cafial y Elena Marcello,
Almagro, Ediciones de la Universidad Castilla La Mancha, 2004, pp. 127-150.

1% Variazione dell'anteriore «el sol aquel dia, dejaba [...] pedazos de celajes retocados de
sombras y rosicler» (p. 202).
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Predominanti — dicevamo — le disemie e i giochi semici (si pensi alla luna
sottintesa nella parola «lunares» in «comenzaban las estrellas a poblar de lunares
la apacible cara de la noche», p. 278); le personi cazioni (gelosia e collera, sole,
notte e nubi ecc.*) e le costruzioni metaforiche pit 0 meno articolate, che spesso
si intrecciano: «la estrella de la diosa enamorada» (cioe Venere) che «pide albri-
cias de la cercana venida del mayor planeta»-sole (p. 132), le scure nubi del fre-
sco pomeriggio che fungono da «toldo contra las inclemencias del sol» (p. 137),
la Aurora che — «envidiosa de la poca falta que habia hecho [...] la luz del Sol»
in quella sfolgorante notte — «le daba prisa para que, reconociendo sus rayos, [las
luminarias] a imitacion de las estrellas se escondiesen, corridas de ver su resplan-
deciente majestad» (pp. 171-172); e ancora le citate stelle che, avendo ‘rubato’
laluce al sole, sia rettano vedendolo arrivare mentre lui, «<espantando sombras»
lascia intravedere «arreboles [...], desperdiciando el oro de sus rayos» (p. 209).

Ed é proprio il sole ad aprire ben tre dei cinque Cigarrales. Nel Primero, tra
perifrasi e metafore, ssa il momento dell’azione («Cuatro horas habia que el
mayor de los planetas cargaba en las Indias del oro que desperdicia prddigo con
nosotros cada dia», p. 217); nel Tercero, nascosto dietro la perifrasi mitologica «el
vaquero de Admeto» (Apollo), serve da modello per «otros muchos soles»-don-
ne (il suo «Amanecid», corrisponde a «en el oriente del festejado Cigarral ma-
drugaron», p. 275); nel Cuarto in ne torna come un «Sol»-Apollo all'insegui-
mento di una Aurora che, davanti ai suoi «atrevimientos», fugge veloce al pari
della Ninfa-laurel (p. 429). Quasi in parallelismo, la dualita Sole-Aurora apre
anche il Cigarral quinto, ma qui € I'«alba» ad apparire in primo piano ssando
di nuovo I'azione con cronologica esattezza: «Dos horas antes que el alba abrie-
se las ventanas de cristal para despertar al Sol, habian todas las damas [...]»*.
Analogamente, poco dopo, quando il «premuroso» Sole cerca di sorprendere le
giovani che si bagnano nel ume é la «parlera Aurora» ad avvertirle «con el can-
to de las aves», consentendo loro di «enfundar pedazos de cielo» ed abbandona-
re «relicarios de cristal» (p. 455): il coinvolgimento amoroso della natura € evi-
dente, ancor piu che nel precedente Cigarral tercero.

Infatti, se in quest’ultimo Tirso aveva stabilito un parallelismo e uno scam-
bio mutuo tra il ruscello — con le sue «mormuraciones de cristal» e la sua «boca
de oro» — e le dame che ridono con «labios de claveles» (essendo inoltre i loro
«dientes de alabastro» equiparati a «guijas de mar I») ed aveva ra orzato questa

14 Cfr: «echando fuera de la casa celos y enojos, que buscando con quien acomodarse [...]
les fue forzoso el embestirme, y a mi, el llevallos conmigo» (p. 168); «Diose mas prisa el Sol en
ocupar la posada de su ocaso, que nosotros la de una venta» (p. 282); «antes que [...] se apode-
rase la noche de la jurisdicion que en lugar del Sol (ya ausente) viceejercian nubes arreboladas en
crepuUsculos» (p. 272); «gastando en esto [...] todo el tiempo que el Sol en el de su peregrinacion
por nuestro hemisferio» (p. 448); «Paso la furia del mayor planeta; y, apaciguados sus rayos» (p.
497).

5 Un'immagine simile compare nel capitolo preliminare: «Habia ya la noche cerrado al dia
las puertas de rubies [...] cuando [...]» (p. 203).
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identi cazione tra mondo naturale e umano comparando per contrasto I'auda-
ce Sole («tan atrevido») e il timido Leonardo («recatado» ed innamorato della
bella Dionisia, p. 376), in questo Cigarral quinto gli elementi naturali coinvolti
aumentano. Al «calor» estivo, che si dimostra «atrevido» con le dame («las des-
componiar), si aggiunge infatti il ume Tago che, quando esse abbandonano
i loro abituali letti per trovare sollievo nelle sue acque (o meglio, nei suoi «ju-
guetones cristales»), gode con malizia ed allegria dell'inaspettato contatto con
la candida pelle femminile («previno linfas especiales que, a puros besos, refres-
caron alabastros y recrearon hermosuras», p. 455).

Una pari sensibilita erotica si percepisce poi nel meccanismo di correctio del
mito di Apollo e Dafne presente all'inizio del Cigarral cuarto (cit.), dove la nota
frustrazione del dio Apollo trova un’inaspettata e intenzionale compensazione:
data per scontata I'impossibilita di raggiungere la ninfa, Apollo-Sole decide di go-
dere per lo meno dei frutti della sua bellezza fecondatrice. Non si tratta, in que-
sto caso, dei ori che shocciano topicamente dalla terra calpestata da una bella
fanciulla, ma delle gocce del sudore provocate dall’angosciata corsa di Dafne e
che —in accordo con la sua identi cazione con I’Aurora — si trasformano in pre-
ziose gocce di rugiada-perle (il Sole-Apollo insegue I'alba, «més para beberla el
sudor en perlas que desperdiciaba, que con esperanza de darle alcance», p. 429).

Associazioni topiche e ingegnose si succedono, dunque, in tutta I'opera: piu
numerose nella parte preliminare, piu scarse nei cinque successivi Cigarrales; ora
variate nel contenuto, ora reiterate in tutto o in parte. Per quest’ultimo caso ba-
sta citare — come esempio di reiterazione della metafora con variante del referente
— le «nubes» che indicano prima i dubbi («sospechas») rispetto a una «luz»-amo-
re (cit., p. 114) e poi i <mantos» rispetto a dei «soles»-donne (p. 159); o ancora —
come esempio invece di reiterazione del referente con variante dell’equivalente -
gurato — le comunissime lacrime (111, p. 320) successivamente equiparate alle topi-
che «perlas» (che, valorizzate nella loro componente materica, arricchiscono al pari
delle pietre preziose di un gioiello, p. 135), a monete coniate dal «regocijoy [...]
desconsuelo» (p. 185) o a «pedazos del corazon» discesi dagli occhi (111, p. 337).

Come si rileva dalle associazioni sopra menzionate, parole e sintagmi meta-
forici possono saltuariamente dilatarsi in insiemi comparativi piu articolati che
completano (e giusti cano) la gura scelta con le sue caratteristiche e i suoi ef-
fetti. Penso, ad esempio, alla gelosia («celos») che Tirso equipara prima al sale
perché il suo uso deve essere limitato («moderados», p. 160), poi a una minac-
ciosa e «furiosa tempestad» estiva perché ben presto si rasserena (p. 168) e in -
ne a degli astrologi perché i «sefiales de la cara» rivelano loro se esistono motivi
per «acrecentarse o disminuirse» (p. 177). Né manca un’imprevista metamor-
fosi cromatica poiché la gelosia — rivelata dal rossore delle guance — nisce per
contraddire persino la sua scontata associazione con I'azzurro: «[los celos]sien-
do ellos azules [...] se aparecieron encarnados» (11, p. 270).

Vario ¢, insomma, il mondo metaforico evocato (prevalendo in generale le
associazioni topiche su quelle meno comuni) e lungo I'elenco delle equivalen-
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ze proposte. Rimangono da menzionare, ad esempio, gli occhi dello sposo che
sono «piedra iman» di quelli della donna (111, p. 420); le braccia di Lisida che —
cingendo le spalle di don Juan — diventano «collares de cristal» (ma & il «cristal»
ad essere onorato nel confronto: 11, p. 271); le acque del umiciattolo che sono
«grillos de aquellos pefiascos» (111, 328) e i getti delle fonti (ancora una volta «ju-
guetonas») che, come «cristales», 0 rono freschezza allontanando le «reliquias»
di un «huésped»-sonno (I11, p. 355); 0 ancora le dame che, trasformate in « o-
res», popolano I'ampio prato che, «a falta dellas, todo el afio lo esta de yerba» (p.
137) o il matrimonio-mare dove a ogano «vulgares murmuraciones» (p. 151).
Senza dimenticare, naturalmente, quelle conversioni/equiparazioni che coinvol-
gono noti personaggi del mito: Amore cieco che — al pari di Palinuro — naviga
in acque perigliose accompagnato da «pensamientos navegantes» (p. 166); i tra-
vestimenti, 0 meglio i «mujeriles Proteos», che si aggiungono ai «conocimientos
linces» dei cavalieri (p. 155); le «diligencias» che diventano «gigantes para [las]
sospechas» dell’amante (111, 323) ecc.

Se comunque consideriamo complessivamente I'amplio corpus narrativo de
Los cigarrales de Toledo ci rendiamo conto che — nonostante le varie citazioni n
qui commentate — le metafore e le comparazioni presenti non sono troppo nu-
merose'’, 0 per lo meno non tanto come ci potremmo aspettare. A questo pro-
posito, e al di la della progressiva rarefazione che da questo punto di vista carat-
terizza I'opera (come abbiamo segnalato é nel capitolo preliminare dove le me-
tafore sono piu numerose), é interessante rilevare che le equivalenze quasi spari-
scono quando la‘ gura’ descritta corrisponde a una immagine reale e tangibile.
Mui riferisco, in particolare, alla seconda parte del capitolo preliminare e alle bar-
che che, conclusi i racconti di don Garcia e di Sera na, si susseguono davanti ai
nobili con personaggi travestiti, animali favolosi, nti campi coltivati o0 monti,
tessuti e materiali preziosi, amme, razzi e macchinari vari.

Il «formidable dragbn» che apre la s lata, ad esempio, stupisce cavalieri e
dame per i suoi «pies»-remi, la sua «cabeza»-proa e la «enroscada cola»-poppa
con la quale colpisce I'acqua con «espantosos latigazos» (p. 188); e analoghe
commutazioni (remi-«pies», proa-«cabeza» e poppa-«cola») sono 0 erte poco

16 Che, nonostante la sua struttura apparentemente frammentaria, é caratterizzato — come
sottolineano Pilar Palomo e Isabel Prieto — da una fondamentale unita e coerenza, poiché le «tan-
tas unidades» che lo compongono, apparentemente non legate tra loro, rispondono allo stesso
«tono aristocratizante» e a una «comun e interrelacionada estructura novelesca» (Introduccion, in
ed. cit., p. XIX). Rimando a questa introduzione e al lungo studio di André Nougué (L'Euvre
en prose de Tirso de Molina cit.) per un'analisi stimolante e dettagliata di Los cigarrales de Toledo e
per il suo inquadramento all'interno dell’opera di Tirso e, in generale, della tradizione narrativa.

7 Ignoro intenzionalmente quelle comparazioni con paesaggi, oggetti e animali e quei ri-
ferimenti a miti e ad autorita classiche che rimangono circoscritte in un ambito meramente
descrittivo. E il caso, ma mi limito a un unico esempio, della «galera» del Interés che —sia erma
— aveva un «arbol mayor» del tutto simile a quello che «disfrutd Hércules, adurmiendo a la vigi-
lante guarda de las tres hespéridas hermanas, celebradas de Séneca, Lucrecio y Diodoro» (p. 192).
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dopo con «bizarra ostentacion» da una barca-«<anade hermosa» (p. 189); cosi
come pil tardi sara un toro — che rappresenta «con tanta similitud lo gura-
do» — a sembrare correre con i suoi «hendidos pies»-remi e con una testa-pop-
pa composta da «corto cuello, espumosa boca, abiertas narices y cabeza pro-
porcionada» (p. 202)2, E evidente insomma che, al confronto, le comparazio-
ni e associazioni metaforiche'® — peraltro in questa parte assai scarse — riman-
gono in qualche modo a latere rispetto a quell’immagine concreta che suscitd
I'interesse e lo stupore dello spettatore/lettore. Lo spazio disponibile per I'in-
venzione nisce infatti per esaurirsi nell’oggettiva descrizione di questa ‘in-
geniosa metamorfosi’?® e di altri simili insiemi di personaggi ed oggetti det-
tagliatamente descritti e valorizzati nella loro potenzialita spettacolare: colo-
ri, movimenti ecc.

Né questo é l'unico caso, giacché un'analoga saturazione ‘visiva' la trovia-
mo nel Cigarral segundo dove I'inventiva dell’autore si a erma di nuovo nella
descrizione di travestimenti, paesaggi arti ciali e perfetti macchinari. Ma qui
la mera dimensione sensoriale viene superata, o per lo meno completata, poi-
ché quelle che Tirso propone sono personi cazioni di emblemi, accompagnati
dai corrispondenti lemmi?’. Si conferma cosi in forma esplicita quell’attenzio-
ne al signi cato simbolico rimasto, no a questo momento, sottinteso in azio-
ni e oggetti. Penso — soprattutto nei preliminari — ai saltuari riferimenti a se-
gni-enigmi o a metaforici labirinti: Irene che, senza rivelare la propria identita,
parla «por emblemas» al promesso sposo Don Alejo (p. 160); Sera na che con-
fonde don Garcia con un «engafioso discurso»-«labirinto» al quale si vanno ag-

18 Tirso insiste sulla perfezione di questo arti cio: «Imitaba, en los crespos remolinos, man-
chas negras y blancas, erizada piel y retorcida cola, tan al propio, lo que no era, que casi engafiaba
a su mismo arti ce [...]. Daba engafiosas y ligeras vueltas, paraba e imitaba bramidos con mas
propiedad» si che i tori che pascolano nei boschi o combattono nelle corride non «se echaron de
menos» (pp. 202-203).

19 Per I'impressionante drago ora ricordato, sia erma, ad esempio, che — dai «multiplicados
circulos» provocati dai colpi della sua coda — le «cristalinas» onde del ume sembravano aprire «la
boca para quejarse» (p. 188) o, per la cit. barca-anatra, che era «cubierta de tantas plumas, que
imaginaran ser selva, [...] y tan blancas, que los persuadiera a que era monte de nieve» (p. 189).

2 Che I'evocazione di un'altra, famosa, metamorfosi, quella di Giove in toro, ra orza: «salio
un toro [...], tan a lo vivo, que pudieran temer hermosuras que le miraban nuevos engafos de
Jupiter, y nuevos sobresaltos de Europa» (p. 202).

2 Introdotti seguendo modalita di erenti: come sintesi nale dello spettacolo o erto (sulla
barca-drago, p. 189), come criptica dedica (sulla barca-anatra, p. 190), come reiterata e articolata
proposta (lettere diverse sono scritte in vari punti di una galera: su remi, scale, rostro, vela...: pp.
191-193) ecc. L'immagine invece é disegnata (su una bandiera «de tafetdn turqui» erano dipinti
«los celos, en gura de un mastin», p. 193) o rappresentata da qualche personaggio (il giovane
travestito da donna che incarna la Bellezza, p. 194). Né ¢ il caso di indulgere sui numerosi perso-
naggi allegorici, mitologici, biblici ecc. ricordati. Sulla corrispondenza tra gli elementi simbolici
presenti in Los cigarrales de Toledo e la tradizione emblematica attestata anche da Alciato si veda
Ignacio Arellano, La cultura simbélica y alegdrica en «Los cigarrales de Toledo» de Tirso de Molina,
in «\ersantes», 2003, 43, pp. 5-23.
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giungendo «lazos» (p. 159)%; le dame che utilizzano abiti e acconciature come
«enigmas de sus pasiones»*.

Sia per las latae il torneo delle barche, che per la costruzione del Castillo de la
pretension de amor — con le sue porte, sentieri, scalinate, ori ecc. —sembra dunque
che Tirso abbia voluto o rire descrizioni che, benché in modo diverso, colpissero
per la loro arguta immaginazione e per la loro capacita di stupire con splendore,
cromie, minuzia di dettagli (I'insistenza nell’'enumerazione dei particolari, d’altron-
de, é costante in tutta I'opera)?. Lingegnosita verbale, sostituita in entrambi i casi
— barche e castello — da un'imponente successione di scene in movimento, non ha
spazio nemmeno nel Cigarral tercero dove il ritorno alla dimensione del racconto,
trova negli inganni (del capitano, di Clemencia?®, di don Guillén), nelle sporadi-
che burle, nei reiterati equivoci e nelle complicazioni provocate da esagerate gelo-
sie e passioni amorose non corrisposte® o ostacolate, un'altra di erente forma di
saturazione e ingegnosita, ulteriormente accentuata da frequenti cambi d’identita
che s'intrecciano con sanguinosi duelli, viaggi imprevisti ecc.

2 Poco dopo il giovane a ermera: «Mucho holgara [...] no verme tan en la mitad de este
amoroso laberinto, para retirarme de él» (p. 163). Tirso utilizzera di nuovo questa immagine nel
racconto Los tres maridos burlados, quando Morales, impaziente ed irato, si trova davanti alla
propria casa ‘incantata’ e trasformata in locanda: «jLlamadme a mi mujer [...] y sacarame deste
laberinto» (p. 477).

2 Dei quali i cavalieri dovranno comprendere le «varias interpretaciones» (p. 187). Da
questo punto de vista & interessante ricordare la particolareggiata ed esplicita descrizione della
«graciosa Lisida»: «sali6 de leonado, con guarnicién de verdeoscuro y oro, sefial de sus congojas,
aliviadas de la esperanza, que — aunque confusa con tan larga ausencia — campeaba con los qui-
lates del oro de su fe» (ibidem). Ma si pensi anche alla criptica poesia che Leonardo canta per
Dionisia e alla quale Clemencia risponde «interpretando enigmas de endechas» (11, p. 379); a
questo «enigma» Tirso allude di nuovo poco piu tardi commentando la gelosia che questi versi
hanno suscitato in Dalmao, I11 (p. 382).

2 Nonostante che lo stesso autore segnali talvolta I'impossibilita di essere esaustivo. Cfr.:
«Cubriose [...] la liquida palestra de muchas barcas aventureras, que por ser tantas, y cumplir con
las de més consideracion, habré de ir abreviando» (p. 197) e «Estos y otros muchos que la pro-
lijidad rehusa, tornearon con diferentes sucesos» (p. 201). Se in questi casi I'incompletezza della
descrizione & motivata all'impossibilita di o rire una descrizione adeguata, puo succedere anche
che il racconto s'interrompa per motivi di non opportunita; si veda, ad esempio, nel Cigarral
segundo: «Dejo su narracion [de las estas] al discurso del discreto, por no hacer con ella prolijo
el presente, y vuelvo al hilo de nuestros CIGARRALES [...]» (p. 233).

% Che Tirso de nisce con la perifrasi «enredadora amante». Gelosa e disingannata, sco-
prendo di non essere amata, Clemencia pone rimedio alla sua disperazione ricorrendo al proprio
«ingenio» (p. 384). Don Guillén invece organizzera «engafios nuevos y provechosos» (p. 400).

% Un continuo succedersi di lamenti e di incomprensioni amorose, reali o simulate, carat-
terizza infatti la prima parte del romanzo: don Juan ama Lisida e, non certo della sua infedelta,
sara disingannato; Sera na, innamorata di don Garcia, non riesce ad impedire la sua passione per
Irene e quest’ultima — che ama ed é riamata da don Alejo — complica la relazione suscitando la sua
gelosia con un innecessario cambiamento di abiti (strattagemma questo, come noto, molto co-
mune nelle commedie di Tirso). Tutto comunque si risolvera improvvisamente per il simultaneo
cambiamento di don Juan e di don Garcia: il primo si accorge di essersi shagliato nel giudicare
Lisida e riprende il suo rapporto con lei; il secondo, visto che non riesce a conquistare Irene e che
rischia di perdere anche Sera na, accetta di sposarsi con quest’ultima.
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Il lettore viene cosi coinvolto in un succedersi di storie incatenate che proce-
dono, s'interrompono, riprendono senza sosta seguendo quasi una tecnica ario-
stesca?”: con personaggi che fuggono, s'incontrano, si scambiano. Quando don
Juan cerca Estela s'imbatte in Dionisia (p. 326); quando il crudele ed inganne-
vole capitano si allontana, a Dionisia si avvicina il vecchio don Guillén (p. 369);
guando Casandra non si presenta all’appuntamento con don Juan, ‘entra’ don
Dalmao (e la sua storia, che era rimasta inconclusa, riprende, p. 415); e molti
altri esempi si potrebbero aggiungere. Con il suo ritmo frenetico I'azione pas-
sa dalla situazione presente dei personaggi — protagonisti o non protagonisti —
al loro antefatto, da un episodio a un altro episodio ad esso simultaneo. E tutto
guesto no a quando, senza seguire alcun lo di rigida continuita, queste storie
(non esenti da parallelismi e da variazioni speculari?®) vengono ricostruite. Ma
Tirso non si limita a questo.

Concluso il lungo racconto di don Juan, come piu tardi quello di Dionisia?®
— che, nel Cigarral tercero viene eletto come tema d’intrattenimento, come se di
teatro o di narrativa si trattasse (e in realta tali li considera il cavaliere)®, I'auto-
re 0 re la descrizione di un pranzo e di una cena spettacolari. Appaiono ragaz-
zi in veste di angeli che scendono dai cassettoni del so tto e «fuentes de aguas
olorosas de azahar», senza parlare dei «bocados de conserva» e della «tanta di-
versidad de con tura» che, come conclusione del banchetto, cadono da simula-
te nubi in forma di fulmini o di pioggia 0 endo una singolare «con tada bor-
rasca» (pp. 347 y 352). Ma ci sono anche un’isola arti ciale col suo ponte le-

2 Non ¢ un caso che don Dalmao, pensando che Dionisia lo abbia tradito diventi pazzo
e che — come Orlando — scriva i propri lamenti sulla corteccia di un albero (p. 397). Inoltre, il
nome di Orlando ¢ esplicitamente menzionato nella canzone di Dalmao: «jYa no pienso, pues
cobra Orlando el seso [...]» (p. 413).

2 Mi limito a segnalarne alcune: Don Artal, non potendo sposarsi con dofia Victoria si am-
mala gravemente d’amore, come anche si era ammalato don Garcia non essendo corrisposto da
Irene (ma mentre Irene ama il suo promesso sposo, Victoria si limita ad acconsentire, disperata,
alle decisioni dei genitori). Estela sorprende Marc